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The purpose of this article is to show how housewives are represented in Iranian cinema in 

comparison with their real situation. The trend of increasing literacy and higher education 

among women and the relative stability of women's employment indicate that a significant 

number of housewives possess higher university degrees. Therefore, the quality of life of these 

women has been enhanced. The fundamental issue of this article is the discrepancy between 

actuality and its depiction in cinema. 

Saussure’s semiotic technique and the textual analysis method were employed in this study to 

identify the explicit and implicit meanings of the text through paradigmatic and syntagmatic 

analysis techniques. The number of six films produced in the 2020s was analyzed. The primary 

character in these films was either a housewife or the film’s subject matter was related to 

household. 

The first and most significant findings of the study are that the quality of life of Iranian 

households has been enhanced by an increase in higher education as evidenced by statistical 

data. Secondly, Iranian housewives are in fact facing a challenging situation due to the unjust 

circumstances within their families. They desire an independent financial source and the 

participation of men in household chores. 

Despite the fact that the quality of housewives’ lives has improved as a result of their increased 

education, the representation of these women in the analyzed movies remains stereotypical and 

inferior. 

Cite this article: Ravadrad, A & Haseli, F. (2024). Representation of Housewives in Iranian Cinema in the Decade of Nineties. 

Quarterly of Social Studies and Research in Iran,  13(2): 253-269. 

https://doi.org/10.22059/jisr.2024.328128.1229 

                 © The Author(s).                        Publisher: University of Tehran Press. 
DOI: https://doi.org/10.22059/jisr.2024.328128.1229 
 

mailto:ravadrad@ut.ac.ir
mailto:f.haseli.ch@gmail.com
https://doi.org/10.22059/jisr.2024.328128.1229
https://doi.org/10.22059/jisr.2024.328128.1229
https://orcid.org/0000-0002-7634-0816
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 
 دانشکده علوم اجتماعی

 موسسه مطالعات و تحقیقات اجتماعی

 فصلنامه مطالعات و تحقیقات اجتماعی در ایران
 

Home page: http: //Jisr.ut.ac.ir 

 
 8222-5566شاپا الکترونیکی: 

 

452 

 

 دار در سینمای دهۀ نود ایرانتحلیل بازنمایی زنان خانه

 2فاطمه حاصلی | 1اعظم راودراد

 

 ravadrad@ut.ac.irدانشکدۀ علوم اجتماعی، دانشگاه تهران، تهران، ایران. رایانامه:  گروه، آموزشی ارتباطات اجتماعی، .1
 .ch@gmail.comf.haseli. گروه آموزشی مطالعات زنان، دانشکدۀ علوم انسانی، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران. رایانامه: 8

 

  چکیده اطلاعات مقاله

 مقالة پژوهشینوع مقاله: 

 

 
 11/6/1018 تاریخ دریافت:

 82/11/1018تاریخ بازنگری: 

 2/8/1015تاریخ پذیرش: 

 86/0/1015تاریخ انتشار: 

 

 ها:   کلیدواژه

اشتغال، بازنمایی، تحصیلات، زن 

 دار، سینما خانه

دار در سینمای دهة نود ایران است. روند افزایش میزان تحصیلات  زنان خانههدف این مقاله، مطالعة نحوۀ بازنمایی 
دار، دارای تحصیلات  دهد امروزه بسیاری از زنان خانه ماندن تقریبی میزان اشتغال آنان نشان میطورکلی و ثابت زنان به

ای است که  ه، کشف رابطهها شده است. مسئلة این مقال عالی دانشگاهی هستند که موجب ارتقای کیفیت زندگی آن
 دار و نحوۀ بازنمایی آن در سینما وجود دارد. میان زندگی واقعی زنان خانه

شناسی سوسوری در هردو حالت تحلیل همنشینی و تحلیل  در این پژوهش از روش تحلیل متن و تکنیک نشانه
تحلیل شده  1531شده در دهة  تهجانشینی، برای کشف معانی آشکار و پنهان متن، استفاده شده است. شش فیلم ساخ

 داری بوده است. دار نقش اصلی را داشته یا موضوع آن مرتبط با خانه ها این بوده که زن خانه که معیار انتخاب آن
دهندۀ افزایش میزان تحصیلات عالی در میان زنان  های آماری نشان های تحقیق این است که اولاً داده ترین یافته مهم
است. دوم آنکه این زنان در واقعیت بر وضعیت ناعادلانة خود در خانوادۀ آگاه، معترض و خواستار داشتن دار ایران  خانه

صورت  شده به های تحلیل دار در فیلم منبع مالی مستقل و همکاری مردان خانواده هستند. سوم آنکه بازنمایی زنان خانه
 .ای و فرودست است کلیشه

دنبال افزایش میزان تحصیلات  دار به رات رخ داده شده در کیفیت زندگی زنان خانهرغم تغیی نتیجة نهایی اینکه علی
 دار در سینما نگذاشته است. آنان، این تغییرات تأثیر چندانی در نحوۀ بازنمایی زنان خانه

 .853-865(: 8)15 مطالعات و تحقیقات اجتماعی در ایران،ایران. دار در سینمای دهة نود  ((. تحلیل بازنمایی زنان خانه1015راودراد، اعظم و حاصلی، فاطمه ):  استناد
https://doi.org/10.22059/jisr.2024.328128.1229 
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 و طرح مسئله مقدمه .1
دار  . زنان خانههاست آندار در سینمای ایران و مقایسة آن با وضعیت واقعی  چگونگی بازنمایی زنان خانه دادن نشانهدف این مقاله 

(. امروزه بسیاری از این زنان دارای 126: 1536سالنامة آماری ایران، اند ) ت زنان ایران را به خود اختصاص دادهدرصد جمعی 8/55
داری و رابطه با همسر و فرزندان، تحولات کیفی را  ها، رفتارها و نحوۀ انجام امور خانه تحصیلات دانشگاهی هستند و از نظر نگرش

تواند انتظارات جامعه از این قشر را رقم بزند.  دار می های سینمایی از زنان خانه ی بازنماییچگونگ یطرف از اند. پشت سر گذاشته
تواند مانع  ای می دار را در جامعه ارتقا دهد و بازنمایی غیرواقعی و کلیشه تواند جایگاه اجتماعی زنان خانه بازنمایی متناسب با واقعیت می

ای است که میان زندگی  این مقاله، کشف رابطه ة ما درمسئلاجتماعی شایسته شود.  در سطح جامعه و کسب منزلت ها آنپیشرفت 
دار را  تر سینما به زنان خانه گرایانه ، لزوم توجه واقعمسئلهپرداختن به این دار و نحوۀ بازنمایی آن در سینما وجود دارد.  واقعی زنان خانه

 کند. روشن می
مقدم،  آبادی و داوری اند )برای نمونه عظیمی دولت زنان در سینما و تلویزیون پرداختههای زیادی به مطالعة بازنمایی  پژوهش

دار است )راودراد و  شان زنان خانه هایی هم وجود دارند که موضوع مطالعه (. اما معدود پژوهش1011؛ کرمی قهی و گودرزی، 1532
ها نشان داده شده است که در سینمای ایران، بازنمایی  ین پژوهش(. در ا1535زاده،  ؛ رجب1531؛ عموزاده و اسفندیاری، 1526زندی، 

های اجتماعی به نمایش این زن  دار با توانمندی نمایش بیشتر زنان شاغل و از نمایش زن خانه سمت بهدار  زنان از نمایش زنان خانه
های فرودست بازنمایی شده،  ای و با ارزش شهصورتی کلی به معمولاًدار  های همسری و مادری تحول یافته است. زن خانه فقط در نقش

 که تغییر کرده است. ستا ها مدتواقعیت  که یدرحال

 ینظر و یمفهوم چارچوب. 2

 دار در باب زنان خانه 1. نظریۀ لپاتا2-1
در  نیو همچن آن بر آموزش همة افراد جامعه دیو تأک یدموکراس تیبا توجه به حاکم معتقد است در غرب (1391)لپاتا  یهلنا زنانسک

دار در نقش  اتفاق افتاده است. زنان خانه ،شود یهم م دار همة زنان که شامل زنان خانه یدر زندگ یراتییتغ ،جنبش زنان یها تیفعال اثر
ز اندا از چشم یدار شدن هستند. مفهوم خانه شدن و خلاق در حال توانمند یپرداختن و انجام آن، به شکل روزافزونوۀ یو ش یدار خانه

آنان  شتربی و تر راحت یابیدار و دست زنان خانه لاتیتحص شیافزا رات،ییتغ نیا عامل نیتر است. مهم افتهی یادیز راتییدار تغ زنان خانه
 .دهند ینم لیهمگن را تشک یگروه گریشدن هستند و د متنوعدر حال  ادیز یدار با سرعت خانه زنان. به منابع دانش و اطلاعات است

زن »، «دار محدود زن خانه» از: اند عبارتکه  دهد یم صیها را تشخ از آن یعموم پیدار، سه ت زنان صرفاً خانه ةمطالع لپاتا پس از
 «.دار مدرن زن خانه»و « افتهین دار شکل خانه

 لیفعل، تمامن یها تیجامعه است، خودش را به موقع نییدارد و از طبقات پا ینییپا لاتیدار محدود که عموماً سطح تحص زن خانه
او فاقد قدرت  .کند یمحدود م یو مادر ی، همسریدار خانه یها اندک در نقش اریبس ةعملکرد خلاقان وی خانگ قیعلا فه،یوظ به انجام

 را هم ندارد. گرید یها وهیکاربرد ش ییاست و توانا یسنت یها وهیش قیها از طر جهت کنترل بچه یو اقتدار کاف
تر است، اگرچه هنوز در  دربارۀ روابطش خوشحال گران،یتعامل با د یها مهارت یو برخ شتریب لاتیتحص با نیافته شکل دار زن خانه

گاهی چون  اماتعامل را گسترش دهد،  یتواند سطح قو یسازگار شود، م گانشی. اگر با همساکند یم یقدرت یارتباط با جامعه احساس ب

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــ ـــــــــــــــــــــ ـــــــ  
1. Lopata 
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 میسه آنبه  دنیبخش منفعلانه با اطرافش، در نظم یسازگار یجا . او بهندیب یم بیآس مهارت کافی برای کنترل شرایط را ندارد،
 متفاوت را ندارد. یها به کنش درست واکنش برای لازم یاما هنوز آگاه ،شود می

عنوان عرصة  خانه به وندیسبب پ هایی که است؛ مهارت فردی و اجتماعی دیجد یها ییها و توانا مهارتدارای  مدرن دار زن خانه
 فیدارد. از نظر او تعر ییو شکوفا تیخلاق داری مدرن، در خانه دار . زن خانهشود یم عمومیعنوان عرصة  و اجتماع به یصوصخ

 یبالاتر لاتیهرچه تحصو مند است  علاقه یحوزۀ عموم عیکرده است. او به وقا رییتغ یدگو سبک زن یو مادر یو همسر یدار خانه
نو و خلاقانه به  یها دهیآوردن ا در همچنینو ا مند است.ازین یرتشیبه دانش و مهارت ب یدار که خانهاعتقاد دارد  شتریب ،داشته باشد

 ایدر شهر  تیریمدوۀ یش یمتوجه خطا که یدار مدرن درصورت از خانه تواناتر است. زن خانه رونیدر ب ها دهیا نیا یجوو خانه و جست
این است  . سؤالتغییر یافته است او نقش مردان خانواده از اقتدار به مشارکت کامل . در زندگیکند یها اعتراض م به آن ،ادارات شود

داری در سینمای ایران بیشتر  دار مورد نظر لپاتا در هر فیلم به تصویر کشیده شده، کدام نوع از خانه یک از انواع زنان خانه که کدام
 د.بازنمایی شده و این نحوۀ بازنمایی چه نسبتی با واقعیت دار

 . نظریۀ بازنمایی2-2
ها و  کند. فیلم ای واقعیت، شکل خاصی از بازنمایی جهان است که از منطق زبانی تبعیت می استوارت هال معتقد است اشکال رسانه

هت کنند و این رمزگذاری به واقعیت ج واقعیت را رمزگذاری می ها آن(. 6: 8115کنند )هال،  ها معانی را برساخته و منتقل می سریال
ای، دربارۀ  این بازنمایی رسانه براساسکه مخاطبان ممکن است  گیری خاصیتی ایدئولوژیک و فرهنگی دارد؛ درحالی دهد. این جهت می

« سازیم ای است که از طریق آن، ما واقعیت را واجد معنا می بازنمایی شیوه»(. درواقع 1528واقعیت داوری و قضاوت کنند )ضیمران، 
به واقعیت بدل شوند، باید به بازنمایی دربیایند و این کار با ورود  آنکهها برای  (. اشیا، افراد، رویدادها و پدیده15 :1529زاده،  )مهدی

ی برمبنااز واقعیت خارجی  شده ساختهها و هنرها، تصویر  (؛ بنابراین رسانه19: 1523شود )صوفی،  به عرصة زبان ممکن می ها آن
 کنند. دارند و به این ترتیب نظم مسلط را بازتولید می اقعیت عرضه میی خود وجا بهفرهنگ مسلط را 

 . روش پژوهش3
موضوع انجام  درموردروش این پژوهش کیفی است که دو بخش دارد. ابتدا با مطالعة اسنادی که برای شناسایی تحقیقات قبلی 

توسط  قبلاًداند که  یی میها آنرا  دوم دستهای  لیکی دادهکنیم. ب استفاده می دوم دستهای  (، از داده860: 1599شود )ساروخانی،  می
: 1539)بلیکی، « نامند را تحلیل ثانوی می دوم دستهای  اغلب استفاده از داده»کند که  می دیتأکاند و  شخص دیگری گردآوری شده

دو دسته از اسنادی است که در این مقاله  دار های پیشین مرتبط با زنان خانه های پژوهش (. آمارهای مرکز آمار ایران و نیز یافته801
بر دو مرحلة  دیتأکشناسی و  دار در سینما با استفاده از تحلیل متن و تکنیک نشانه تحلیل شده است. سپس نحوۀ بازنمایی زنان خانه

نی یک متن یعنی ای از چیزهاست و تحلیل همنشی زنجیره»منظور از همنشینی شود.  تحلیل همنشینی و تحلیل جانشینی مطالعه می
(. در تحلیل هر فیلم، 58: 1593)آسابرگر، « سازند ای از رویدادها که نوعی روایت خاص را می کردن به آن همچون سلسله نگاه

محدودیت حجم مقاله، فقط  لیدل بهشود. در این پژوهش  ها بیان می ها به ترتیبی که در فیلم آمده توصیف و معنای آشکار آن سکانس
شود که در این مقاله تقابل  های متن پرداخته می ی تقابلالگوبه  در تحلیل جانشینیمهم هر فیلم تحلیل شده است. های  سکانس

های دیگر  روابط با نشانه خود را از یمعنا ها در این است که نشانه، دار و زن شاغل است. اهمیت تحلیل تقابل اصلی میان زن خانه
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رغم ترسیم جدول  محدودیت حجم مقاله در بخش تحلیل جانشینی، علی لیدل به حال نیع. در(25: 1528ضیمران، کند ) یکسب م
 دار تشریح شده است. تقابلی، فقط یک طرف تقابل یعنی خصوصیات زنان خانه

 قیتحق یها افتهی. 4

 1309 ۀدر ده یرانیزنان ا یاجتماع تیوضع. 1-4
، دو دسته داده با هم مقایسه شد که شامل نسبت زنان با تحصیلات 1536و  1531، 1526های  با استفاده از اسناد سرشماری سال

براساس جدول ، 1526شود. اطلاعات مربوط به تحصیلات عالی زنان در سال  ها و میزان فعالیت اقتصادی آنان می عالی در این سال
 1536سال  یو در سرشمار 8ول در جد 1531سال  یدر سرشمار ،1سال نیا کننفوس و مس یعموم یسرشمار یلیتفص جیدر نتا 16

درصد،  18عبارت است از  بیترت سه سال به نیزنان در ا یعال لاتیها نسبت تحص جدول نیا یمندرج است. برمبنا 1-15در جدول 
 .دهد یرا نشان م یرشد به رو روند کهدرصد  6/81 ودرصد  6/19

جدول  و( 1531)سال  1 جدول(، 1526)سال  85از جدول  بیترت ها، اطلاعات لازم به سال نیهم در زنان تیفعال زانیم ۀدربار اما
درصد که  8/15درصد و  0/11درصد،  0/18عبارت است از  بیترت به زنان تیفعال زانیم مبنا نیدست آمد. بر ا ( به1536)سال  12-1

میزان تحصیلات عالی د که اگرچه شو دهد. از مقایسة این دو دسته اطلاعات روشن می ولی بسیار کندی را نشان می رشد روبهروند 
 (.1زنان افزایش یافته، این افزایش به افزایش میزان فعالیت زنان منجر نشده است )جدول 

 های تحصیل و اشتغال زنان در سه دوره . شاخص1جدول 
 )درصد( 1831سال  )درصد( 1831سال  )درصد( 1831سال  شاخص

 6/81 6/19 18 میزان تحصیلات عالی زنان

 0/15 8/18 0/18 ن فعالیت زنانمیزا

درصد بوده  55این میزان  1536ی است. در سال طورکل بهمیزان فعالیت زنان با تحصیلات عالی بسیار بالاتر از میزان فعالیت زنان 
. با توجه به 5ددار هستن خانه ها آندرصد از  02از نظر اقتصادی غیرفعال و  ها آندرصد  59. به عبارت دیگر اغلب این زنان یعنی 8است

دار دارای تحصیلات عالی از تعداد زنان فعال دارای تحصیلات عالی خیلی بیشتر است. این نکتة مهمی است  این آمار، تعداد زنان خانه
 کند. دار با تحصیلات عالی ایجاد می که انتظار تفاوت کیفی را در سبک زندگی زنان خانه

دار هم تغییر کرده  داری و زنان خانه های زنان به خانه ها و نگرش عالی زنان، دیدگاهمتناسب با تغییر و تحول در آمار تحصیلات 
 1521های دهة  پژوهش براساسادامه یافته است.  1531مشاهده شده و در دهة  1521ی دهة ها پژوهشاست. آغاز این تغییر در 

امعه به اندازۀ کافی از ارزش کار خانگی آگاهی ندارد و دار، ج (، از نظر زنان خانه1526منش،  ؛ بدری1525؛ توکلی، 1525)جزنی، 
طح  ش س یزا اف ا بی وجود نداشته است. دار یاوت معن ف دار ت ه ا زنان خان ل ب اغ ش زنان یت روان لام س میان گذارد. زحمات آنان را ارج نمی

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــ ـــــــــــــــــــــ ـــــــ  
های مربوط به سنین  صیلات عالی، دادهشدن اطلاعات این جدول با تح ؛ برای متناسب«ساله و بیشتر برحسب جنس، سن و وضع سواد برآورد جمعیت شش». 1
 سال به بالا انجام گرفت. 16حذف شد و محاسبة نسبت تحصیلات عالی زنان از  16تا  5

 در سایت مرکز آمار ایران. 1536. جدول برحسب جنس، وضع فعالیت و سطح سواد، نتایج سرشماری سال 8

، درصد 1536ستند. از ضرب این درصد در جمعیت زنان غیرفعال دارای تحصیلات عالی در سال دار ه درصد جمعیت زنان غیرفعال خانه 98. آمار نشان داد 5
 دست آمد. دار با تحصیلات عالی به زنان خانه
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کار خانگی انتقاد دارند. بودن  تکراری ناپذیری، انزوا و یاناست و اکثر زنان از پا ه ت اف یش  اه زنان کی  ردگ س اف زانیم ،لات ی ص ح ت
 .دانند یرا کار م یدار ها خانه حال آن نیدرع

؛ کریمی صدر، 1531محسنی،  ؛1535فر،  امین) 1531های دهة  یابد. براساس پژوهش نیز ادامه می 1531این روند تغییرات در دهة 
داری  آنان به خانه .اند دریافت نکرده ای ال زحماتشان در خانه نگاه مثبت و تأییدکنندهاند در قب اغلب زنان مورد مطالعه گفته( 1535

بین  .ها هم از زنان شاغل، بیشتر بوده است دار از گروه شاغل بالاتر و سلامت روان آن کیفیت زندگی زنان خانه .اند نگرش منفی داشته
ها بیشتر میان سطح تحصیلات و مطالعة غیردرسی  ار وجود نداشته و تفاوتد دار تفاوت معنی میزان مطالعة درسی زنان شاغل و خانه

افزایش اطلاعات، تربیت فرزندان و کسب لذت درونی از مطالعه  مانندها شامل مواردی  بوده است. دلایل مطالعة زنان در این پژوهش
 بوده است.

شروع شده بود،  1521داری که از دهة  ها از خانه آننگرش زنان و انتظارات نشان دادند تغییرات در  1531های دهة  پژوهش
 ؛های جنسیتی از رویکردی سنتی به رویکردی مدرن تغییر کرده است ها نگرش زنان به نقش براساس این پژوهشهمچنان ادامه دارد. 

رود که این بازنمایی با توجه  ظار میای و محدود بوده است، انت صورت کلیشه های قبل از این دوره به بنابراین اگر بازنمایی زنان در فیلم
های  دار با توانمندی دار، در سینمای دهة نود تغییر کرده باشد و زنان خانه شده در زندگی واقعی زنان خانه به تغییر و تحولات انجام

 خیر.دهد آیا این انتظار برآورده شده است یا  ها در ادامه نشان می جدید به نمایش درآمده باشند. تحلیل فیلم

 1309های دهۀ  دار در فیلم . بازنمایی زنان خانه2-4
دار وجود  بودن نقش اول یا ربط موضوع فیلم با زندگی زنان خانه دار تنها شش فیلم در نیمة اول دهة نود با معیار این تحقیق یعنی خانه

، (1538) «خاطر پونه به»، (1531) «من همسرش هستم»، (1531) «زندگی مشترک آقای محمودی و بانو» :اند از که عبارت رددا
 که همگی برای تحلیل انتخاب شدند. (1530) «نقطة کور»و  (1530) «قندون جهیزیه»، (1535) «شیفت شب»

 فیلم زندگی مشترک آقای محمودی و بانو. 1-2-4

کنند.  قدیمی بزرگ زندگی می ةدر یک خان ،ساله به نام نگین دارند خانم و آقای محمودی، محدثه و منصور، که یک دختر پانزده 
ها  آیند تا پس از فوت مادر خانم محمودی که با آن ها می ساناز، خواهرزادۀ خانم محمودی و رامتین زوج جوانی هستند که به خانة آن

کشور با هم شود که این دو نفر اگرچه مدتی در خارج از  کرده، نقشة ساختمان را تغییر دهند. در جریان داستان معلوم می زندگی می
 شود. تفاوت سبک زندگی دو زوج روشن می ،از همین آغاز فیلم  اند. رسماً ازدواج نکرده، اند زندگی کرده

کردن خود است و با  بینیم که در حال مرتب خواب می های آغازین، محدثه را در مقابل آینة اتاق در سکانس تحلیل همنشینی:
کردن با  زند و نگین در حال صحبت ها هستند که تلفن زنگ می دن برای ورود مهمانش کند. هردو در حال آماده منصور صحبت می
اجازه به  خاطر ورود بی محدثه از دخترش نگین به ،ست. بعد از قطع تلفنا ها شود. او در حال دادن آدرس به مهمان تلفن وارد اتاق می

گیری  نظر محدثه و دخترش و سخت دهد. از این سکانس اختلاف میگیرد. نگین هم گستاخانه جواب  ها و نیز لباسش ایراد می اتاق آن
شود و آدرس دستشویی را  خورد و ساناز با داد و قال وارد می شویم. در سکانس دیگری زنگ حیاط می او در تربیت فرزند را متوجه می

 دهد. ز عرفی را نشان میرود. در همین برخورد اول ساناز از خود رفتار خارج ا پرسد و با سروصدا به آنجا می می
کند  دهد که اسم رامتین در آن نیست. ساناز به محدثه اعتراف می در سکانسی دیگر محدثه شناسنامة ساناز را به منصور نشان می

طرز تفکر محدثه دربارۀ زن  ۀدهند گوید مگر تو صاحب نداری. این نشان شود و به او می ند. محدثه عصبانی میا هکه عقد موقت کرد
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چرا از بین این همه زن فقط  :پرسد محدثه از او می ،گوید ریاست مرد بر خانواده را قبول ندارد ست. در سکانس دیگری وقتی ساناز میا
دهد محدثه هم در مواردی به روابط  زند که نشان می ای می زنند و کنایه اش حرف نمی هگوید بقیه دربار او اعتراض دارد؟ ساناز می

با او  ،ولی از آن حرف نزده است. در سکانس بعدی منصور که از سکوت محدثه دربارۀ کنایة ساناز عصبانی شده ،تهمنصور اعتراض داش
 شویم. بودن محدثه و زورگویی منصور را متوجه می  ها مطیع کند. از این سکانس درشتی و او را تهدید می

کند که  های سنگین است. منصور او را سرزنش می ردن قابلمهک جا کردن نردبان و جابه جا در سکانس دیگری محدثه در حال جابه
ها شده است. محدثه به حدی درگیر کارهای سنگین منزل است که به خودش  قدر وقتش را برای آشپزی گذاشته که شبیه کلفت آن

داند که  ا در رفتار رامتین میکند، او اشکال ر کاری ساناز نزد محدثه گله می توجهی ندارد. در سکانس دیگری وقتی رامتین از پنهان
های رفتاری  شویم. تفاوت ساناز را کاملاً آزاد گذاشته است. از این سکانس متوجه باور درونی محدثه به لزوم کنترل زن توسط مرد می

 دهد. زن سنتی و زن مدرن محور اصلی فیلم را تشکیل می
)محدثه( و شاغل )ساناز( است که هریک نمایندۀ نوعی از سبک  دار تقابل اصلی در این فیلم بین دو زن خانه تحلیل جانشینی:

و سپس به تشریح  نیمک میابتدا خصوصیات زنان در هریک از این دو بعد را در جدولی ترسیم  ادامهزندگی سنتی و مدرن است. در 
 پردازیم. دار فیلم می ها و شخصیت زن خانه ویژگی

 شاغل در فیلم زندگی مشترکدار و زن  . خصوصیات تقابلی زن خانه2جدول 

 زن شاغل دار زن خانه

 ساناز محدثه

 جوان میانسال

 مدرن سنتی

 فردگرا گرا خانواده

 شجاع ترسو

 مستقل وابسته

 صمیمی و غیررسمی خشک و رسمی

 شلوغ و پرهیجان آرام و ساکت

 گیرنده تصمیم تابع تصمیمات

 بیشتر در پذیرایی بیشتر در آشپزخانه

 وگفت با دیگران مشغول گپ ر خانهمشغول کا

 معتقد به برابری زن و مرد های جنسیتی معتقد به کلیشه

 اش است ازدواج فقط بخشی از زندگی است خود را وقف خانواده کرده

 
ید بشود، موریخوردن مکتک به دینود، تهدش یم رین و تحقیاست که توه یسنت یدار، زن عنوان زن خانه محدثه به لم،یف نیدر ا

گذراند و محبتش را هم با  های جنسیتی پایبند است. او تمام وقتش را در آشپزخانه می شدت به کلیشه گیرد و به قرار می یتوجه
کند تا برگ مو  جا می هکند، نردبان سنگین را جاب شدت درد می دهد. با اینکه دستش به خصوص پختن غذا نشان می هداری و ب خانه

و  ةخوب است و بچ ةلش در زندگی داشتن همسر و بچئاتوجه به خود است. اید و زنی پرکار، بدون استراحت و بیبچیند و دلمه بپزد. ا
 کند. ها رفتار می همسر خوب هم کسی است که مطابق سنت
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ست. او دار محدود نمایش داده شده ا دار در این فیلم به شکل زن خانه توان گفت شخصیت زن خانه با بازگشت به نظریة لپاتا می
و بیشتر تابع و وابسته به  ردهایی که برشمرده شد، نقش خانوادگی مؤثری هم ندا عهده نگرفته و با ویژگی نقش اجتماعی خاصی را به

دار را  ای به زنان خانه دار، نگاه کلیشه همسر و بیگانه با تغییرات زمانه به تصویر کشیده شده است. فیلم با چنین تصویری از زن خانه
 کند. لید میبازتو

 فیلم من همسرش هستم. 2-2-4

دو فرزند و وضعیت مالی و موقعیت  ها . آنگذرد شود که چندین سال از ازدواج شهلا و امیرحسین می داستان فیلم از جایی شروع می
گی را پنهان کنند، شوند و برای اینکه این سردی و دلزد روز از یکدیگر دورتر می ها روزبه رغم این، آن اجتماعی خوبی دارند. علی

گذراند. شهلا هم وقتش را به  اند. امیرحسین که جراح زیبایی است، بیشتر وقتش را در مطب می سرشان را به امور روزمره گرم کرده
فهمد که میان او و  اندیشد، می دقت به یک عمر رابطة خود با همسرش می . او وقتی بهاست داری و فرزندانش اختصاص داده امور خانه

 مسرش از ابتدا هم عشقی وجود نداشته است.ه
شود او در  می سببشود. این  در سکانس اول شهلا در حال رانندگی است که ماشین عروسی از کنار او رد می تحلیل همنشینی:

وید گ که همسرش می درحالی ؛آورد که خیلی خوشحال است ذهنش خاطرات ازدواجش را مرور کند. شب قبل از عروسی را به یاد می
حس خاصی ندارد و فقط از یک مرحله وارد مرحلة دیگری شده است. از سکانس اول متوجه حسرت یک زندگی عاشقانه در دل شهلا 

 شویم. می
کند. در چند  ها را برای مدرسه آماده می کند و بچه گرفتن، صبحانه را حاضر می در سکانس دیگر شهلا بعد از ورزش و دوش

زند و او  های پسر کوچکش را گره می کفشبند کند،  زرگش را برای سوارشدن در سرویس مدرسه آماده میسکانس متوالی شهلا پسر ب
ها را در  رود. خوراکی خرد و به خانه می کند، سر راه روزنامه می و خرید می رود میبار  رساند. در راه بازگشت به تره را به مدرسه می

 ،کند کند. بعد از پختن غذا زیر آن را کم می کند و شروع به آشپزی می یل غذا را آماده میشوید، وسا ها را می گذارد و سبزی یخچال می
کند. در آشپزخانه صبحانة امیرحسین حاضر است و او حین خوردن صبحانه  رود و همسرش امیرحسین را بیدار می خواب می به اتاق
کند. تمام کارهایی  رفتن مرتب می رود و لباس او را برای بیرون اتاق میکند. شهلا به  ای را که شهلا برای او گرفته مطالعه می روزنامه

 شود. در یک روز زندگی شهلا به نمایش گذاشته می ،کند دار را تداعی می ای از زن خانه که تصور کلیشه
در او رابطه دارد.  شود که امیرحسین با زند و معلوم می آمیز با او حرف می در سکانسی در مطب امیرحسین، منشی با لحن محبت

کند او پس از تصادف با خواستگار سابقش در فکر یک رابطه جدید برای تلافی  زری دوست شهلا که احساس میسکانس دیگری 
اش باشد. در این سکانس متوجه سطح  ها و زندگی خواهد که عاقل باشد و به فکر بچه رابطة همسرش با منشی خود افتاده، از او می

چرا؟ آیا چون »کند که  ها کوتاه بیاید، شهلا اعتراض می خاطر بچه خواهد به شویم. وقتی زری از او می اش می از زندگینارضایتی شهلا 
 «بودن خود را فراموش کند؟ مادر است باید زن

ری وانمود کرده که با مرد دیگ فقطشویم که او در موارد زیادی  در سکانس دیگری در صحبت شهلا با دوستش زری متوجه می
کنیم که این روش او مؤثر افتاده و  در سکانس مهمانی مشاهده میآوردن امیرحسین بوده است.  راه رابطه دارد و هدفش تنها به

نگاه امیرحسین به او خیره مانده که نشان از  ،امیرحسین متوجه اشتباه خود شده است. وقتی شهلا در حال چرخاندن زغال است
 شود. . درمجموع شهلا در حفظ و ارتقای کیفی زندگی خانوادگی خود موفق میگیری عشقی واقعی به اوست شکل

 فهرست شده است. 5دار این فیلم در مقابل زن شاغل در جدول  های زن خانه ویژگی تحلیل جانشینی:
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 دار )شهلا( و زن شاغل )منشی( در فیلم من همسرش هستم . خصوصیات تقابلی زن خانه8جدول 
 زن شاغل دار زن خانه

 صریح و حاضرجواب آمدن کوتاه

 به علایق و تمرکز بر کار یتوجه بی توجه به تفریحات شخصی در کنار وظایف و کار

 گرم و صمیمی سرد و رسمی

 راضی از وضعیت موجود ناراضی از جایگاه خود در خانه

 شجاع و باصداقت کاری از همسر و ترس از او پنهان

 ایستادگی در برابر خشونت ونتل در برابر خشانفعاو  خوردن کتک

 گرا برون گرا درون

 
ها به بیرون  رود و برای آموزش این کند و کلاس خط می داری است که نقاشی می شهلا زن خانه« من همسرش هستم»در فیلم 
 ؛ترسد رد و از همسرش میکند. البته هنوز هم شخصیتی تابع دا رود. او ارتباطات خودش را دارد و با دوستان خود تفریح می از منزل می

این وضعیت آگاه است و برای  ازکند در روابط با فرزند و همسرش موفق نیست. اما او  گوید و احساس می گاهی به او دروغ می
ست. ا ها پابرجا کار جنسیتی در خانة آن های رایج تقسیم دهد و کلیشه کند. او تمام کارهای خانه را خود انجام می اصلاحش تلاش می

دهد. شهلا فردی اجتماعی، جسور،  بودن خود ارزش قائل است و به احساسات خود اهمیت می حال روشنفکر است و برای زن رعیند
گوید، سکوت  گاهی از ترس همسر دروغ می ولیبودن خود در کنار مادری و همسری توجه دارد.  کرده است که به زن صبور و تحصیل

توان  هایی که در شخصیت شهلا وجود دارد، می رغم تناقض کند. علی قاداتش به او خودداری میخورد و از بیان انت کند، کتک می می
توان با اغماض  پاتا شخصیت شهلا را در این فیلم میلدار دانست. با ارجاع به الگوی  جلو در نمایش زنان خانه این فیلم را قدمی روبه

 نیافته دانست. دار شکل زن خانه

 پونه خاطر فیلم به .3-2-4

بینیم بعد از آنکه  بک می آید. در فلاش گریزد و به خانه می مجید که رانندۀ آژانس است، در ابتدای فیلم از اردوگاه بازپروری معتادان می
خواهد تا برای آموزش فتوشاپ یک معلم خصوصی بگیرد. پونه از  مجید برای همسرش پونه کامپیوتری خرید، زنش از او اجازه می

. سعید کند میکه معلم خوبی برای او پیدا کند و او فردی به نام سعید بهرامیان را معرفی کند  میشان حمید درخواست  دگیدوست خانوا
شود که مبادا با سعید سر و سری  کم مجید به همسرش مشکوک می گذارد. کم ها را تنها می آید و مجید آن ها می روزها به خانة آن

 داشته باشد.

شود  و وقتی وارد میکند  میشود. در را باز  ر سکانس دوم این فیلم، پونه با خریدهایش از تاکسی پیاده مید تحلیل همنشینی:
کردن چمدان به مجید اعتراض  رود و در حال جمع بیند. او با حالت انزجار به اتاق می مجید را در آشپزخانه، در حال مصرف مواد می

 شدن پونه از این زندگی است. دلیل اعتیاد مجید و دلسرد رازمدت میان این دو بهدهندۀ اختلافات د کند. این سکانس نشان می
کند خودش غذا را پخته است.  که مجید شام را از بیرون گرفته، پونه تظاهر می در سکانسی که پونه و مجید مهمان دارند، درحالی

در سکانس دیگری شاهد آمدن مادر و خواهر مجید و  خاطر مسئلة کوچکی مثل غذا هستیم. در این سکانس شاهد دروغگویی پونه به
 شود. ها به مجید هم دیده می های پنهانی آن های مادرشوهر و خواهرشوهر و نصیحت ها هستیم. دخالت رفتار سرد پونه با آن
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های  نسدهد. در یکی از سکا های متعدد دیگری شاهد سؤالات زیاد مجید هستیم که شک او به پونه را نشان می در سکانس
حال مقاومت او در مقابل شک خیالی و زورگویی مجید هستیم.  خوردن پونه و درعین پایانی شاهد درگیری آن دو با هم و کتک

دار در این فیلم با خصوصیاتی همچون دروغگویی و لجبازی و رفتار خصمانة متقابل با خانوادۀ همسر صورت گرفته  بازنمایی زن خانه
 کند. دار بازتولید می سنتی را درمورد زنان خانههای  نوعی کلیشه که به

 فهرست شده است. 0دار در این فیلم )پونه( در مقابل زن شاغل )نسترن، خواهر پونه( در جدول  های زن خانه ویژگی تحلیل جانشینی:

 خاطر پونه دار و زن شاغل در فیلم به . خصوصیات تقابلی زن خانه4جدول 
 زن شاغل دار زن خانه

 رفتار پخته نسنجیده رفتار

 آرام ناآرام و مشوش

 رفتاری با همسر خوش بدرفتاری با همسر

 صبور تحمل کم

 صداقت دروغگویی

 رازدار لق دهن

 دراضی از شغل خو داری ناراضی از خانه

 باادب فحاش

داری ناخشنود است و مدام  ارد. از خانهداری است که توانایی ارتباط با همسر و خانوادۀ همسرش را ند پونه، نقش اول فیلم، زن خانه
فقط در خانه هستند و زن کدبانو را زنی با آشپزی خوب و  ،اند دار دیگری هم که در این فیلم نمایش داده شده گوید. زنان خانه دروغ می

ها و تصورات قالبی نمایش داده  شهکفایت و توأم با کلی دار به شکل فرودست، بی دانند. در این فیلم زنان خانه شدن می دار با قابلیت بچه
های نسل پیشین خود را هم  دار حتی مهارت عنوان نسل جدید زنان خانه گویند. پونه به کنند و دروغ می ها مدام غیبت می اند. آن شده

گاه لپاتا در این شدن شرایط ندارد. براساس دید اش و بهتر داند و تدبیری برای حل مشکلات زندگی ندارد و فقط فریادزدن را خوب می
 دار محدود نمایش داده شده است. فیلم، زن خانه

 فیلم شیفت شب. 4-2-4

شنود به او شک  این فیلم داستان زوجی به نام فرهاد و ناهید است. ناهید در اثر تغییر رفتار همسرش و خبرهایی که از دوستان او می
کند برای رفع  شود. به کمک خانوادۀ خود و همسرش تلاش می ی او میرود و متوجه مشکلات بزرگ اقتصاد دنبال او می کند و به می

 دهد. مشکلات فرهاد اقدام کند و در این مسیر از خود فداکاری و گذشت زیادی نشان می
کند. از خانه و وسایل  آید و همسرش به او اعتراض می بینیم که شب دیر به خانه می در سکانس اول فرهاد را می تحلیل همنشینی:

کردن  ها متوسط رو به بالا است. سکانس دوم صبح است و ناهید در حال تمیزکردن خانه و حاضر شویم وضع زندگی آن توجه میم
شود. در  های روتین روزمره معرفی می دار با فعالیت عنوان یک زن خانه دخترش برای رفتن به مدرسه است. در این سکانس ناهید به

کند. در سکانس چهارم او با اکرم  زند و بازپخش سریال را هم تماشا می وبایل به غذا سر میسکانس سوم ناهید ضمن صحبت با م
تازگی عوض شده و مدام دربارۀ  دهد که اخلاق فرهاد به کند. اکرم خانم به ناهید هشدار می وگو می خانم در درمانگاه محل کارش گفت

 زند. مرگ و خودکشی حرف می
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کشد تا مطمئن شود او چه مشکلی دارد و مبادا  مختلف در ماشین و وسایل فرهاد سرک می یانحادر چند سکانس بعدی ناهید به 
کند سر صحبت را با فرهاد باز کند و حتی  واقعاً در فکر خودکشی است. پس از این، در سکانس دیگری و سر میز شام ناهید سعی می

کند. سپس با وجود هوای بارانی  و مخالفت می شود میعصبانی  کند. ولی فرهاد پیشنهاد سفررفتن برای رفع خستگی را مطرح می
 شود. کند که موجب نگرانی بیشتر ناهید می کشد و با کسی تلفنی صحبت می رود و سیگار می بیرون می

و  شود که او کارش را از دست داده و مقدار زیادی نزول کرده ناهید در چند سکانس متوالی با پیگیری وضعیت فرهاد متوجه می
کند با او  افتد، سعی می حتی ماشینشان را هم فروخته است. در سکانس دیگری که پس از بازگشت دیرهنگام فرهاد به خانه اتفاق می

دادن پرخاش  جای توضیح شود و به حرف بزند و علت رفتارهای عجیبش و نیز فروش ماشین را جویا شود. ولی فرهاد عصبانی می
 کند. د و سکوت میآی او کوتاه می کند و ناهید هم در مقابل می

شود، شاهد بگومگوهای زیاد و سرزنش ناهید توسط  های دیگری که مربوط به قهر ناهید و رفتن به خانة مادرش می در سکانس
قدر  نکند و در برابر فرهاد ای داشتن کار نمی اش را درست کند، چرا با وجود لیسانس تواند زندگی مادر و خواهرش هستیم که چرا نمی

. اما با مشاهدۀ است دهد که چه اتفاقاتی افتاده ضعیف است. در سکانسی دیگر پس از برگشتن ناهید به خانه، فرهاد برایش توضیح می
زند  شود و ناهید را کتک می کاری عصبانی می از این مخفی او داند. شود که او همه چیز را می کارت آژانس در کیف ناهید، متوجه می

 کشد. ود و سیگار میر ، به تراس میکند میرود. بعد ناهید را در همان حال رها  کردن و کشتن او پیش می  ا مرز خفهبه حدی که ت
رغم تحمل این خشونت شدید، هنوز نگران فرهاد است و او را که ناپدید شده  بینیم ناهید علی های بعدی می در سکانس 

ش ناهید برای تسویة بدهی فرهاد هستیم. او به کمک مادر و خواهرش و تخلیة کند. در چند سکانس متوالی شاهد تلا وجو می جست
های پایانی،  گیرد. در یکی از سکانس اش زمان می کند و برای بقیه خانه و گرفتن پول پیش آن، بخشی از بدهی فرهاد را تسویه می

شود که  بینند و معلوم می ها می ای در حال کشتن موش هرا در خیابان با تفنگ ساچموجوی فرهاد او  ناهید و برادر فرهاد شبی در جست
اش را  رغم بدرفتاری و خشونت فرهاد، ناهید با چنگ و دندان زندگی مورد بوده است. درمجموع علی ها درمورد خودکشی او بی نگرانی

 کند. حفظ می
 آمده است. 6)خواهر ناهید( در جدول دار )ناهید( فیلم شیفت شب در مقابل زن شاغل  های زن خانه ویژگی تحلیل جانشینی:

 دار و زن شاغل در فیلم شیفت شب . خصوصیات تقابلی زن خانه1جدول 
 زن شاغل دار زن خانه

 بودن رضایت از شاغل ناراضی و تمایل به شاغل بودن

 وجوش پرجنب آرام

 پولدار فقیر

 خواه زیاده قانع

 گرا برون گرا درون

 گرا مادی توجه به عشق

 یحاضرجواب آمدن در مقابل شوهر  هکوتا

 لق دهن خوددار

 مستقل وابسته و مطیع

 ایستادگی خوردن کتک

 خودمحور فداکار
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کند  کرده است، چون به جایی نرسیده تصور می دار محدود است. او که تحصیل نیز زن خانه« شیفت شب»ناهید در فیلم 
های شوهرش اعتراض کند. او کاملاً  تواند به پرخاش اما حتی نمی ،راضی استداری نا خواندنش بیهوده بوده است. او از خانه درس

اش را دوست دارد، نتوانسته تعامل خوبی با همسرش داشته باشد. او در خانه محصور است و  منفعل و وابسته است و با اینکه زندگی
گیرد. درواقع  ین از برادرشوهرش کمک میموقع حل مشکلات هم از خواهرش که شاغل و از لحاظ اقتصادی مستقل است و همچن

بودن برای  بودن، ازخودگذشتگی، نگرانی و اضطراب و انزوا و مطیع هایی مثل فرودست شود کلیشه نمایش شخصیت ناهید سبب می
 دار بازنمایی شود. زنان خانه

 فیلم قندون جهیزیه . 5-2-4

ست به نام عطا و معصومه است. عطا تعمیرکار یخچال است که با قندون جهیزیه داستان زندگی زن و شوهر جوانی از طبقة فرود
ها تمام شده و چون پولی ندارند، خانة خود را  ای آن اند. مهلت قرارداد خانة اجاره همسرش از شهرستان برای زندگی بهتر به تهران آمده

 دهد. ه داستان فیلم را تشکیل میافتد ک برداری اتفاقاتی می دهند. در حین فیلم برداری اجاره می به یک تیم فیلم
شویی است که نشتی آب دارد. عطا وارد  های ظرف های آغازین، معصومه در حال وارسی لوله در یکی از سکانس تحلیل همنشینی:

این گوید  ها شانس ندارند. معصومه می گوید آن آید و با ناراحتی می بیند به کمک او می شود و وقتی معصومه را در آن حال می می
. در این است شان را برداشته دهد، آب زندگی ها می دست آن بندد و جنس چینی به ربطی به شانس ندارد و چون او به کار مردم آب می

های زندگی را  شویم. او انسانی از طبقة پایین است که به حلال و حرام اعتقاد دارد و اتفاق سکانس با شخصیت معصومه آشنا می
 اندازد. هایش جنس چینی می داند که به مشتری داند. او به کار شوهرش هم دقیق است و حتی می ها می نساننتیجة کارهای خود ا

مهم این  ،شان جای خوبی نیست کند که با اینکه خانه دهد و خود را راضی می در سکانسی دیگر معصومه به خودش دلداری می
شود. در سکانسی دیگری  داشتن او به وضع موجود روشن می رضایت است که سقفی بالای سرشان هست. در اینجا روحیة قناعت و

گوید و  به او خسته نباشید می ،ستا ها شود. معصومه که در حال تمیزکردن شیشه های خرید وارد خانه می های پر از کیسه عطا با دست
زن شامل نظافت، تهیة چای و پذیرایی و  داری های سنتی خانه خواهد بنشیند تا برایش چای بیاورد. این سکانس فعالیت از او می

 دهد. خوبی نشان می دلجویی از همسر را به
ها توسط عطا  کردن نرده ها شنیده به شرط پرداخت شارژ و رنگ ها آش برده و از آن سکانس بعد، معصومه که برای همسایهدر 

گوید با این کار و  کند و می طا را در این مورد بازخواست میبرداری را تحمل کنند، با دفتری که در دست دارد ع اند تیم فیلم قبول کرده
ها و  ماند. در این سکانس ارتباط داشتن معصومه با سایر همسایه پول کمی برایشان باقی می ...ها و با مخارج دیگر مثل شستن فرش

 شود. وخرج خانه توسط او معلوم می وکتاب دخل داشتن حساب نیز نگه
گوید با  کند. او می معصومه با او صحبت و او را آرام میاما خواهد زیر همه چیز بزند،  خسته شده میدر سکانس بعد عطا که 

شنود به  ها را می های آن ها صحبت خواهد کرد که پول شارژ نگیرند و با تیم فیلمسازی هم کنار بیایند. کارگردان که صحبت همسایه
شویم معصومه با اینکه  کند. از این سکانس متوجه می غی را روی قرارداد اضافه میگوید اگر مسئله مالی است، در پایان مبل عطا می
 ،اش با دیگر زنان کند. او با همین رفتارهای زنانه و استفاده از رابطه زرنگ است و فکرش از عطا بیشتر کار می ،رسد نظر می ساده به

 کند. مشکل شارژ را حل می
 فهرست شده است. 5ار در این فیلم )معصومه( در مقابل زن شاغل )همسایة بالایی( در جدول د های زن خانه ویژگی تحلیل جانشینی:
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 دار و زن شاغل در فیلم قندون جهیزیه . خصوصیات تقابلی زن خانه6جدول 
 زن شاغل دار زن خانه

 مجرد متأهل

 مستقل وابسته

 پولدار فقیر

 بلندپرواز قانع

 ناراضی راضی

 مدیر تابع

کند. در  اش کنار آمده است. او به عطا وابسته است و بدون اجازۀ او کاری نمی ر این فیلم زنی قانع است و با شرایط زندگیمعصومه د
های زنانه  کند. البته در مواردی هم با تیزهوشی و سیاست هایش توجه نمی زند، عطا به پیشنهاد خیلی از موارد با اینکه حرف درستی می

کند. معصومه دلسوز و خیرخواه دیگران است، همه به او اعتماد دارند و برایش  های عطا را عوض می و تصمیم برطرفمشکلات عطا را 
دل، وابسته و  مهربان، معنوی، ساده ،زیست، قانع دار را به شکل فردی ساده توان گفت این فیلم زن خانه کنند. درمجموع می درددل می

دار  دار محدود و زن خانه معصومه در این فیلم، درواقع بین زن خانهاش محدود به خانه است.  یآفرین نگر نمایش داده که حیطة نقش آینده
نیافته دربارۀ روابطش خوشحال است و قدرت تعامل با همسر و اطرافیان را  دار شکل . او مثل زن خانهاست نیافته نمایش داده شده شکل

 های خانگی است. آورد و صرفاً مشغول نقش د و خلاقیت را به خانه نمیکن دارد. اما مهارت کافی ندارد، آموزشی دریافت نمی

 . فیلم نقطۀ کور6-2-4

به شکل مداوم، مدتی را دور  ،دلیل شرایط کاری خاص خود که جوشکاری زیر آب است فیلم درمورد مردی به نام خسرو است که به
ها  آن ةشنود که مردی غریبه در خان پسر کوچک خود شایان می گذراند. یک روز پس از بازگشت به خانه از از خانه و خانواده می

مشاجره میان خسرو و ناهید در جشن تولد  سببشود و این موضوع  داشته است. خسرو به همسرش ناهید بدگمان می حضور
 شود. دخترشان می

شود. خسرو  جوشکاری شروع میدادن خسرو در لباس غواصی برای  سکانس اول فیلم با نمای زیر آب و نشان تحلیل همنشینی:
زند او را شماتت  سیم با او حرف می زند و کسی که با بی آوردن نفس و دید اشتباه جوش می علت کم شده را به گذاری جاهای علامت

لازم  شویم سلامتی او دچار مخاطره شده و او دیگر توان کار با دقت شویم و متوجه می کند. در اینجا با شغل سخت خسرو آشنا می می
خاطر قیمت  بینیم که قصد خرید کیک دارند و ناهید به فروشی می ناهید و پسرش شایان را در شیرینیدر سکانس دیگری را ندارد. 

شود  ها معلوم می کردن کیک است. در این سکانس ها مستأصل است. در سکانس بعد ناهید از روی دستور آشپزی، در حال درست کیک
 اده زیاد خوب نیست.که وضعیت مالی این خانو

وخرج، از  دادن دفترچة دخل سازی برای برگزاری جشن تولد دخترشان هستند، ناهید با نشان در سکانس دیگری که مشغول آماده
 ،رود تلخی نکند. وقتی برای خرید بیرون می خواهد که یک امشب را اوقات گیرد و از او می خسرو پولی برای خرید از سوپرمارکت می

گیرد و  شویم که او تا چه حد به ناهید سخت می کند. از اینجا متوجه می وکتاب می دارد و شروع به حساب رچه را برمیخسرو دفت
 دهد. شویم که به خسرو دلداری هم می بدگمان است. همچنین متوجه سازگاری ناهید می

گوید مرد جوانی که  پرسد. شایان هم می در سکانس دیگری خسرو از شایان دربارۀ مهمانی که در غیبت او به خانه آمده می
شود و در سکانس بعد در این باره از  ها بوده و مادرش برای او شربت برده است. خسرو به ناهید مشکوک می خالکوبی دارد، مهمان آن
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شود  . معلوم میگیرد دهد که شایان خیالاتی شده است. جروبحث شدیدی درمی کند و توضیح می کند. ناهید انکار می ناهید سؤال می
کشی که  بینیم که ناهید قضیة آمدن لوله شود و در چند سکانس بعدی می هرحال مهمانی برگزار می که خسرو به ناهید اعتماد ندارد. به

این موضوع را از او پنهان  ،ترسیده دهد که از آنجا که از شک خیالی خسرو می کند و توضیح می برادرزادۀ همسایه بوده را تعریف می
کشی که دقیقاً برابر با همان مبلغی است  دادن قبض لوله ر آخر هم با نشانددهد.  روند و او گواهی می کرده است. به خانة همسایه می

 شود. یابد و شک خسرو برطرف می وکتاب ناهید کم آورده بود، قضیه فیصله می که خسرو در حساب
شود. اما وقتی متوجه وضعیت روحی  خواب خارج می ن در دست از اتاقچمدا ،در سکانس بعد ناهید که عمیقاً از خسرو رنجیده

نشیند و ضمن تشریح وضعیت  خسرو کنار ناهید می ،های پایانی شود. در یکی از سکانس شود، از رفتن منصرف می پریشان پسرش می
ناهید زنی صبور  ،خواهد. در این فیلم ذرت میکند و سرانجام از او مع گوید. او برای ناهید درددل می های خود می اش از نگرانی سلامتی

کند و با وجود بیماری  تمام تلاشش را برای چرخاندن زندگی می ،و سازگار نمایش داده شده که با وجود مشکلات اقتصادی همسرش
 و ازخودگذشته است.دار فداکار  کند اوضاع را آرام نگه دارد. او در این فیلم نمونة یک زن خانه اعتمادی و شک همسرش سعی می بی

 فهرست شده است. 9صورت غیابی در مقایسه با زنان شاغل در جدول  دار این فیلم )ناهید( به های زن خانه ویژگی تحلیل جانشینی:

 دار و زن شاغل در فیلم نقطۀ کور . خصوصیات تقابلی زن خانه7جدول 
 زن شاغل دار زن خانه

 مستقل وابسته

 تحمل کم صبور

 اعتماد به همسر ترس از همسر

 صداقت کاری پنهان

 همراهی با همسر مدارا با همسر

 نکردن خشونت همسر تحمل تحمل خشونت همسر

 گیر تصمیم بردار فرمان

درستی توانایی تعامل با کودکانش را ندارد و با اینکه  داری است که به شخصیت اصلی این فیلم، که او هم ناهید نام دارد، زن خانه
کند و  کاری می ترسد و پنهان شنوی ندارند. او در ارتباط با همسرش نیز درمانده است؛ از او می از او حرف ،ز خردسال هستندها هنو آن

کند. در فیلم تعامل  ولی اعتراضی نمی ،خورد مجبور است برای خریدهای کوچک هم به او توضیح دهد. ناهید از همسرش کتک می
های اجتماعی او اندک است و  با زنان دیگر هم نمایش داده نشده است. مهارت ای چ ارتباط دوستیبینیم و در هی اجتماعی از او نمی

که داده، بیشتر مشغول کار است و کمترین دیالوگ را با مهمانان دارد. البته او حتی در کلیشة کدبانوگری هم خوب  ای حتی در مهمانی
کشد، اما  کند که چقدر زحمت می ترش درست کند. خسرو مدام به او یادآوری میای برای تولد دخ تواند کیک ساده کند و نمی عمل نمی

کشد. گویا ناهید حرف خسرو را قبول دارد و کار خود را  گوید او هم در خانه برای زندگی زحمت می ناهید در دفاع از خود به او نمی
 دود بازنمایی شده است.دار مح هم تیپ شخصیتی زن خانه« نقطة کور»پندارد. در فیلم  ارزش می کم
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 گیری . بحث و نتیجه5
وابسته، احساساتی، اند. این زنان  ای بازنمایی شده صورت فرودست و کلیشه دار اغلب به ها در این مقاله نشان داد زنان خانه تحلیل فیلم

 اند و ه مسائل پیرامون تصویر شدهعلاقه ب های اجتماعی و بی مستأصل، درمانده، عاجز از رابطة درست با فرزندان، دور از فعالیت
دار محدود در نظریة لپاتا نزدیک است. همچنین مطالعة اسنادی نشان داد زنان  های زن خانه هایی دارند که بیشتر به ویژگی ویژگی

ة خود در خانواده ها بر وضعیت ناعادلان آنچه بازنمایی شده هستند. به این ترتیب که آن بادار ایرانی در واقعیت بسیار متفاوت  خانه
نشدن  رسمیت شناخته بودن کار خانه و اعتراض به نحوۀ تقسیم آن و به معترض هستند و عمدۀ اعتراضاتشان مبتنی بر ناعادلانه

ویژه  ها در واقعیت خواستار داشتن منبع مالی مستقل، همکاری و قدردانی اعضای خانواده به عنوان کار است. آن هایشان به فعالیت
و خواستار شیوۀ نویی از سبک زندگی  اند وضعیت خود در خانواده و جامعه آگاهی دارند، به آن معترض ازها  نواده هستند. آنمردان خا

ها  آمدن آن خوردن زنان و کوتاه ها به این موضوعات اشاره نشده، بلکه با نمایش کتک کدام از فیلم تنها در هیچ هستند. با وجود این، نه
 صورت پررنگ بازنمایی و بازتولید شده است. دار به ت علیه زنان خانهدر این مورد، خشون
ترین آن  اند که مهم دار ایرانی نسبت به گذشته تحولات مهمی را پشت سر گذاشته های آماری نشان داد زنان خانه همچنین داده

تواند  داری دارد و می بر کیفیت خانه یتقیمست که تأثیر مسا ها های فردی و اجتماعی و نیز میزان تحصیلات عالی آن افزایش آگاهی
هایی به  دار مدرن قرار دهد. این در حالی است که چنین ویژگی دار در نظریة لپاتا، یعنی زن خانه ها را در دستة سوم زنان خانه آن

شود این کار در ذهن  ینما سبب میداری در س ها نسبت داده نشده است. این شیوۀ بازنمایی از خانه دار درون فیلم کدام از زنان خانه هیچ
 ها بازتولید شوند. و کلیشه شود سوادی همنشین مردم با بیکاری و بی

ها و هنرها با برساخت واقعیت و بازنمایی آن برمبنای فرهنگ مسلط، نظم مسلط را بازتولید  رسانهبراساس نظریة بازنمایی، 
دار این فرودستی را  های زنان خانه بودن زنان است. نمایش توانمندی ودستکنند. نظم مسلط در جامعه مبتنی بر مردسالاری و فر می

های موجود در جامعه را  ها از طریق بازنمایی، ارزش رسانه برد. ها را از موقعیت خود در جامعه بالا می کشد و انتظارات آن به چالش می
عنوان مانعی در برابر تغییرات عمل  هند و به این ترتیب بهد های مسلط را در سطح فرهنگ بازتاب می کنند و ارزش حفظ و تقویت می

ها آگاهی از این وضعیت متناقض و درک ضرورت  ترین آن کنند. در تغییر وضع موجود، عوامل مختلفی نقش دارند که یکی از مهم می
 اصلاح آن است. امید است پژوهش حاضر قدمی در جهت این آگاهی برداشته باشد.

 

، «ایران 31دار در سینمای دهة  بازنمایی زنان خانه»نامة کارشناسی ارشد نویسندۀ دوم با عنوان  خرج از پایانمست :مقاله مأخذ

 در این مقاله تعارض منافعی وجود ندارد. .دانشکدۀ علوم انسانی، دانشگاه تربیت مدرس
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